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BIO-ART W KONTEKSCIE
SYMULTANICZNEGO ROZWOJU NAUKI,
FILOZOFII | SZTUKI.

Rozdzial I (Wstep)
l.a. Teza

Ponizsza praca powstaje dla uzasadnienia tezy o jednoczasowym rozwoju nauki,
filozofii i sztuki i ich przemian. Wykazanie stuszno$ci tej tezy opiera si¢ nie tylko na
$ledzeniu historii tych dziedzin w ostatnich dziesigcioleciach, ale takze wybranych
przyktadach ukazujacych ich rozwoj i ewolucje. Do udowodnienia tej tezy nalezy wykazac,
ze wszystkie trzy dziedziny przesuwaja swoje zainteresowania od konkretnych,
przedstawianych 1 opisywanych przedmiotow do interakcji wymagajacych stron w
opisywanym uktadzie. To uzasadnienie prowadzi do wykazania, ze w tym uktadzie filozofia
akceptuje i opisuje, a sztuka i nauka odchodzi od przedstawienia, na rzecz refleksji nad

podjetym sposobem myslenia i przedstawionym redukcyjnym modelem.
I.b. Nauka, filozofia i sztuka na drodze rozwoju.

Ponizszy rozdzial ma na celu przedstawienie koncepcji jednoczasowosci rozwoju
nauki, sztuki i filozofii. Nie tylko jednak jednoczasowosci, ale takze nierozerwalnosci ich
synchronicznego rozwoju. Zdaniem autora wynika to z podstawowego zalozenia, ze na
roznych gruntach te trzy dziedziny prébuja odpowiedzie¢ na pytanie o §wiat, ktory nas
otacza, wystepujace w nim zaleznosci, a wiec jego strukture, wlaczajac w to podstawy

istnienia czlowieka i przyrody, jego/jej dziatanie i motywacje.

Na wstepie zauwazy¢ nalezy, ze ani nauka, ani sztuka, ani filozofia nie zajmujg si¢
wspolczesnie przedmiotami. A wige cztowiekiem, elektronem, dzietem, czy teorig. Zajmuja
si¢ one oddziatywaniami. O ile w nauce zrozumiec¢ to prosto, gdyz np. grawitacja nie jest

czyms realnym, lecz tylko zapisem oddziatywania mas w uktadach, trudniej to zrozumie¢ w



filozofii i w sztuce. Nie mozna tu przyktada¢ klasycznego empiryczno-matematycznego
modelu do opisu do$wiadczenia estetycznego, czy stanu umystu, w ktérym znajduje si¢

odbiorca pola sztuki, lub teorii filozoficznej. Ale czy jest tak w nauce?

W roku 2013 wykryto tzw. bozon Higgsa. Czyli opisano $wiat oddziatywan
kwantowych regulujacych teori¢ budowy naszego $wiata. Mozna by przej$¢ nad tym do
porzadku dziennego, gdyby nie pewne fakty. Cytujac za cho¢by Wikipedia, upraszczajaca
pewne zjawiska dla popularnego czytelnika, udokumentowano istnienie czgstki
,uzasadnionej teoretycznie mechanizmem Higgsa, polegajacym na sprzg¢zeniu pol
kwantowych materii ~ (pola fermionowe, jak  pole elektronowe,  pola kwarkowe,
pola bozonowe — jak polaWiZitp.) z dodatkowym skalarnym polem kwantowym,
zwanym polem  Higgsa, w wyniku ktoérego, poprzez spontaniczne zlamanie
symetrii, bezmasowe czgstki modelu standardowego nabierajg masy”. Kto$ zadat sobie trud
przyspieszenia dwdch protonéw, tak aby po tysigcach okrazeni przyspieszacza CERN, z
ogromng predkoscig uderzyty w siebie i na bardzo krdotki moment umozliwilty powstanie
bozonu Higgsa (0k.1x1022 sec.), czyli pozwolity mu uzyskaé mase, ktora dato sie odczytaé
na detektorze. Oczywiscie trywialnym jest stwierdzenie, ze bozonu nikt nie widziat, byl za
maty 1 trwat za krotko. Aby go wykry¢ po jego opisaniu w roku 1964 poswiecono ponad 40

lat i wydano ponad 13 mld. dolaréw. *

Dzieje si¢ tak dlatego, iz dzi$ pierwotnym do doswiadczenia jest konstruowanie jego
matematyczne] podstawy. Filozofia nauki pozwala konstruowac¢ teorie na podstawie
rozwoju matematyki i dopiero pdzniej przektada je na fizyke, by na koncu sprawdzi¢ je w
stworzonym modelu. Opisuje wigc nie $wiat, ale oddziatywania w takim uktadzie. Nadaje
nazwy rzeczom, ktérych w zasadzie nie ma, po to aby poruszy¢ wyobraznig, np. w
najprostszym przyktadzie liczby (jeden, dwa, sto), ktore przeciez nie istniejg jako obiekty.
Mamy wiec obraz $wiata, ktéry mozemy odnie$¢ do naszego poziomu rozwoju wiedzy i
Swiadomosci.

W przekonaniu autora z podobna sytuacja mamy do czynienia rowniez W Sztuce. Jej
klasyczny kanon wywodzi si¢ z kreacjonistycznej teorii teistycznych. Mozemy przyjac za

0g6lny model, ze jakis dowolny bog stwarza Swiat zwykle na swoj obraz i podobienstwo (W

teoriach kreacjonistycznych zazwyczaj z niczego). Potem czlowiek/artysta, czyli kreacja

! Higgs boson. online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Bozon_Higgsa


https://pl.wikipedia.org/wiki/Pole_Higgsa
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pole_kwantowe
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pole_kwantowe
https://pl.wikipedia.org/wiki/Fermiony
https://pl.wikipedia.org/wiki/Elektron
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kwark
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bozony
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bozon_W
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bozon_Z
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pole_skalarne
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pole_Higgsa
https://pl.wikipedia.org/wiki/Spontaniczne_z%C5%82amanie_symetrii
https://pl.wikipedia.org/wiki/Spontaniczne_z%C5%82amanie_symetrii

tego boga opisuje ten §wiat poprzez odwzorowanie. Robi to dlatego, ze rozumie ten §wiat
przez istnienie tego boga, lub jakiej$ iskry mu danej i pozwalajacej na taki akt. Robi to tak
jak umie 1 widzi §wiat, i na poziomie swojej i $wiata wiedzy o sobie. Czasami spektakularnie
1 zachwycajaco dla odbiorcy. Podobnie jak jego mistrz/bog/kreator artysta tworzy dzieto
poprzez dzieto, ktorym sam artysta jest (w rozumieniu artysty-cztowieka jak dzieta boga). |
jesli odniesiemy si¢ do $§wiata nauki, to rozwdj mys$lenia o oddzialywaniu, nie za$ o
obiekcie, sktania do tego, ze sztuka nie moze odrzuci¢ tego rozwoju. Tak wigc jesli miarg
wartosci jest doswiadczenie (mozna tu tez uzy¢ Heglowskiego okreslenia ,,do§wiadczenie
estetyczne”, jako interakcja z odbiorca)?, to rowniez dla sztuki obiekt, a wiec dzieto, nabiera
charakteru drugorzednego. Jest raczej przedstawieniem zapisu teorii, ktorg tworzy artysta, i
moze trwa¢ bardzo krétko podobnie jak opisywany powyzej bozon. W tym kontekscie
sztuka przedstawienia w zamknigtym dziele czego$ ma takie samo znaczenie jak
wystawianie wzorca jednego metra w muzeum w Sevres. Jest bytem wylacznie
historycznym. Znaczenia nabieraja za to teoria, interakcja i za tym idaca dokumentacja.
Podobnie jak w fizyce i matematyce nikt nie chce obejrze¢ bozonu, lecz zrozumie¢ §wiat,
tak w sztuce znaczenia nabiera oddziatywanie (czyli do$wiadczenie estetyczne). Tak w
skrocie. Bowiem nalezatoby jeszcze wspomnie¢ o zacieraniu granicy pomigedzy sztuka a
zyciem, czyli catkowitym pozbawieniu dziatania artystycznego widomego obiektu. Zyciu

jako postawie i projekcie, zyciu jako akcji bez ram czasowych.

Nie moze za tym nie nadgzac filozofia. Jest bowiem tak, ze jesli filozofia ma zamiar
zidentyfikowa¢ dzieto jako nos$nik zmystowo postrzeganej prawdy w sztuce, lub
przedstawienie rozwoju nauki, to nie objetoby to wszystkich zjawisk sztuki i nauki jakie
dzi§ obserwujemy. Tak wigc odnosimy si¢ do przetamywania transcendencji jako metody
poszerzania poznania artystycznego i naukowego. | to wlasnie poszerzenia o oddziatywania
w uktadzie. Podobnie jak przedstawione powyzej przyktady naukowe, tak i w sztuce
srodkiem artystycznym staje si¢ oddziatywanie, np. odzialywanie pomiedzy
rzeczywisto$cig, artysta 1 widzem. Postawiona tak restrykcja pozwala uchwycié
oddzialtywanie estetyczne, w ktérym nie powstaja dzieta w rozumianym powszechnie sensie,

i docenié¢ ich estetyczng warto$é. (w wariacji za : E. Kant: ,,Krytyka wladzy sqdzenia”)®.

2 R. Bubner, Doswiadczenie estetyczne. Warszawa: Oficyna Naukowa, 2005.

31. Kant Krytyka Wiadzy Sqdzenia. \Warszawa: Wydawnictwo naukowe PWN, 2004.



Wobec powyzszego takie oddzialtywanie wymaga opisywania, gdyz warto$¢ estetyczna
materializuje si¢ w oddziatywaniu i dopiero poprzez nie si¢ konstytuuje. Sztuka i nauka w
takich zalozeniach nie jest wiec przedstawieniem, lecz refleksjg nad przedstawionym

sposobem myslenia i wynikajgcym zen redukcyjnym modelem.

Za tym sposobem myslenia podgza jeszcze jedna zmiana dokonujgca si¢ na
wszystkich trzech opisanych polach. Najogdlniej mozna nazwac jg post-humanizmem.
Wedlug tego zatozenia cztowiek nie jest juz suprematorem ogladajagcym i oceniajagcym §wiat
jako jego gléwny i nadrzgdny badacz i arbiter. Na polu nauki zdano sobie sprawe, ze
cztowiek jest istotg biologiczng, w zasadzie nie r6znigcg si¢ od innych, a takze dziatajaca w
sposob biologiczny. Nie jest tworem boga, lecz cialem-migsem. Tak wigc nasza percepcja
podlega naszej fizjologii. Oko cztowieka widzi inaczej niz 0ko innych gatunkéw, podobnie
pozostale zmysty roznig si¢ ostro$cig i spektrum postrzegania. Wprowadzone pojecie
biotomu, zwtaszcza w odniesieniu do organizmu ludzkiego (lub uktadu organizméw o
nazwie ,,cztowiek’) nakazuje patrze¢ w inny sposob na zachowania gatunku ludzkiego ijego
stosunek do s$wiata. Czlowiek-badacz nie jest juz obserwatorem, lecz czescig
uktadu/biotomu — czyli dziala od wewnatrz. Rozwijajagca si¢ wiedza naukowa wplywa
réwniez na sztuke¢. Poznanie fizjologii widzenia i zjawisk foto-chemicznych zachodzacych
w oku i mozgu przyniosto w XX-tym wieku rozwoj sposobéw odwzorowywania widzenia
wynikajacych z badan naukowych. Przyktadowe czerwone koto nie jest czerwonym kolem.
Jest tylko interakcjg fotonu (ktory de facto tez nie istnieje, a jest jedynie energetyczng
interakcja pola) z aparatem fizjologii widzenia (oko-nerwy-mozg) i jest czerwonym kotem
tylko w krotkim czasie — jest interakcja. Nie mozna budowaé nauki w oderwaniu od tego
kontekstu - stad badania interakcji i jej otoczenia. To wszystko leglo u podstaw przemian
filozofii i sztuki. W teorii, jesli naukowa interakcja zachodzi w kontekscie otoczenia i jest
wzgledna, to trudno jest przewidzie¢ jej fluktuacje. Pojawiajace si¢ aberracje tamig XIX-
nasto wieczne pojmowanie nauki jako linearnego rozwoju wiedzy. Liczne grupy
naukowcow badaja multiplikowalne zjawiska 1 nie jest jasne, w ktorym zespole zostanie
osiggniety wynik — czyli czasowo udowodniony model interakcji. Moze on pojawic si¢
wszedzie 1 to jest istotg odejscia od awangardy w nauce. Takze w filozofii (,,Klacze”
Deleuze’a) i sztuce. Stad tez pojawienie si¢ jako wyniku postepu nauki i filozofii sztuki
kontekstualnej, artysty nie awangardowego, ale dziatajacego od s$rodka, w kontekscie

otoczenia, niejako od wewnatrz.
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W czgéci wstepu nalezy jeszcze rozwazy¢ pewne roznice semantyczne metajezyka
sztuki/filozofii i nauki. Uwspolnianie jezyka ma dla dalszych rozwazan o bio- i science-
art’cie kluczowe znaczenie z uwagi na medium, w ktérym science-art chce si¢ poruszac.
Dotyczy to gtownie dwoch pojeé: transgresji i transcendencji. Dla filozofa transcendencija
jest istnienie przedmiotu poznania poza umystem poznajacym, badz bytu absolutnego poza
rzeczywisto$cig poznajacego. Jako taka transcendencja si¢ nie racjonalizuje. Dla naukowca
transcendencja jest pojeciem wezszym, jest tym, CO isthieje poza granicami metody
badawczej. Historycznie istnieje na obrzezu nauki. Jednak wspotczesnie rozwoj metod
badawczych pozwala te granice przesuwac i wkracza¢ nauce w to, co kiedys$ byto poza jej
granicg poznania. Zmiany te dokonuja si¢ poprzez rozszerzanie granic nauki niejako
poziomo, ale niekiedy dotycza kwestionowania praw juz opisanych i w tym kontek$cie moga
podwaza¢ podstawy tych praw (dziata¢ pionowo). Tak wigc dla wspotczesnej nauki
transcendencja to nie peryferia. Horyzont transcendencji jest wszedzie. Inaczej rzecz ma si¢
z transgresjg. Dla filozofa i artysty transgresja jest po prostu przekroczeniem granicy.
Granicy biologii, norm spotecznych, osobowosci, czy zachowan moralnych. Dotyczy takze
w roznych pogladach rozwazan nad celem i1 sensem zycia, sensem podejmowania decyzji,
wptywem kultury 1 religii etc. Kluczem jest jednak motywacja 1 decyzyjnos$¢, lub intuicja,
ktore stojg za aktem transgresji. Dla naukowca-biologa transgresja jest terminem z zakresu
genetyki. W skrécie opisuje ona ekspresjonowanie pewnych cech przez potomstwo, ktorych
nie miaty, lub ekspresjonowaty w mniejszym stopniu, 0sobniki rodzicielskie. Pozornie mniej
znaczen kryje si¢ w takim genetycznym opisie. Jednak gdy blizej mu si¢ przyjrzec, to niesie
on przestanie o sensie transgresji, jako o cytacie przetransformowanym. Gdyby tak odnies$¢
go do sztuki, to mozna byloby nada¢ sens cytowaniu i transformacji dowolnego dzieta w
inne lepiej pasujace do wspodtczesnego swiata, lub jego rozumienia, czyli interakcji. Takie
rozumienie transgresji odnalez¢ mozna w postmodernistycznych zatozeniach reenactmentu,
remiksu, czy rekonstrukcji. Re-robienie czego$, lub nadawanie nowych kontekstow jest w

tym przypadku odejéciem od historycznej awangardy.
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l.c. Bio-art i science-art.

Bio-art i science-art., jesli przyjmiemy powyzsze rozwazania za prawdziwe, nie sg
wiec przedstawieniem czego$ jako procesu utworzonego z biomasy, lub teorii fizycznej.
Wiaczenie tych nurtéw do sztuki w kategorii tzw. nowe media w przekonaniu autora,
popartym przedstawionym dowodzeniem, jest bledem w zatozeniu. Podziat sztuki na tzw.
klasyczne media i nowe media, czyli wiaczenie do niej komputerow, video, akcji
artystycznych, czy wilasnie elementu bio, a wigc tzw. medidéw mokrych, nie wytrzymuje
restrykcji definicji tzw. ,,nowych mediow” w konteks$cie przedstawionych powyzej
rozwazan. Nalezy raczej skupi¢ si¢ na transcendentalnych zatozeniach wybranych projektow
i popatrze¢, gdzie i jak przesuwaja one granice poznania, uzywajac do tego nauki i jej
filozofii, a filozofii jako ontologii do thumaczenia zjawisk ogdlnych poprzez doswiadczenie

estetyczne.

Nalezy stwierdzi¢ (wg. autora), ze potoczne podejscie do bio-artu w duzej mierze
opiera si¢ na braku zrozumienia istnienia tej formy sztuki przez odbiorce probujacego ocenié
przedstawiane na wystawach obiekty jako dzieta sztuki, pomijajac kontekst i zalozenia
teoretyczne 1 filozoficzne przedstawianych prac. Idac dalej, czesto odbiorca nie dostrzega,
ze przedstawiony obiekt jest tylko dokumentacja procesu, a moment wystawy nie jest
zwienczeniem projektu, lecz jego etapem, lub wrecz poczatkiem. Dlatego (jak w catej sztuce
konceptualnej, postkonceptualnej 1 akcyjnej) dokumentacja nabiera statusu dzieta. Takze w

sensie wystawienniczym i komercyjnym.

Dla zrozumienia tego mechanizmu nalezy na chwilg zastanowi¢ si¢ nad projektem
przez wielu uwazanym za sztandarowy, wrecz zatozycielski dla bio-artu, czyli tzw.
swiecgcym krolikiem Eduardo Kaca. W roku 2000 Eduardo Kac tworzy zespo6t w instytucie
w Jouy-en-Josas we Francji i wraz z naukowcami zajmujacymi si¢ inzynierig genetyczng i
zoosystematyka (L. Bec, L-M. Houdebine i P. Prunet) doprowadza do narodzin krélika z
wlaczonym do genomu genem kodujacym biatko odpowiedzialne za fluorescencjg.
Informacja kodujgca biatko (GFP) pochodzace oryginalnie od meduzy (Aquorea victoria)
byta uzywane juz wczesniej w projektach genetycznych, tak wiec jego transkrypcja do DNA
krolika nie byta juz wtedy niczym nowym. Naukowcy dokonywali udanych fuzji DNA z ta
sekwencjg kodujaca takze na ssakach, wigc nie mozna tu méwi¢ o nowosci metodologicznej,
czy przetomie naukowym. Krolik z tak ekspresjonowanym biatkiem §wieci jasno zielonym

swiattem. Tu rozpoczat si¢ problem. Krélik §wieci jasno zielonym $wiattem (509 nm), ale
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tylko gdy oswietli si¢ go §wiattem jasno niebieskim o dlugosci pasma 488 nm, a detekcji
dokona si¢ przez specjalnie skonstruowany filtr §wiatta zo6ttego. Poniewaz autor projektu nie
przedstawia dokumentacji takiego zjawiska, krytycy tak zaprojektowanej pracy moga
podnosi¢ watpliwosci co do zaistnienia tego zjawiska w ogole. Jak wiemy, Eduardo Kac nie

dazy do stworzenia takiej dokumentacji. Nalezy rozwazy¢ - dlaczego?

W opisie swojej pracy zamieszczonym w licznych periodykach przedstawia cele
projektu, ktore nalezy tu przytoczy¢ dla zrozumienia istoty jego pracy. Te cele to (w
thumaczeniu 1 skrocie autora tekstu): 1) podtrzymanie dialogu pomiedzy réznymi
dyscyplinami i specjalistami z zakresu sztuki, nauki, prawa, literatury, filozofii i nauk
spotecznych na temat kulturowych i etycznych implikacji inZynierii genetycznej; 2)
kontestowanie przypuszczanej supremacji DNA w tworzeniu Zycia na rzecz
kompleksowego zrozumienia zalezno$ci pomiedzy genetyka, organizmem i Srodowiskiem;
3) rozszerzenie konceptu bioréznorodnosci i ewolucji w kontekscie inzynierii genetycznej;
4) migdzygatunkowa komunikacja pomi¢dzy cztowiekiem i transgenicznymi ssakami; 5)
wlaczenie 1 prezentacja krolika GFP w spotecznym interaktywnym kontekscie; 6,7
(pominigto — wybor autora); 8) publiczny szacunek i uznanie dla poznawczego
emocjonalnego zycia organizm6éw transgenicznych; 9) rozszerzenie praktycznych i

teoretycznych ograniczen dla wlaczenia wynajdywania zycia jako sztuki.

Tak postawione tezy pracy pokazuja, ze celem projektu nie bylo stworzenie krolika,
lecz poprzez ten gest wywotanie dyskusji o tym fakcie, a na dalszym etapie wiaczenie
krolika do rodziny autora (nadano mu imi¢ Alba) i wspotistnienie z nim. Kac odpowiada
krytykom ,,mieszania” w genomie opisujac histori¢ krolikow na przestrzeni dziejow. Kroliki
1 ich rasy sg wylacznym wytworem czlowieka, podobnie jak psy, krowy, swinie 1 wiele
innych zwierzat. Dotychczas odbywalo si¢ to na zasadzie doboru sztucznego wg wybranych
cech, a wigc eugeniki. Nasza kultura i etyka zaakceptowala taka form¢ manipulacji
populacyjnej, z wyjatkiem stosowania jej u ludzi. Kac stawia pytanie o to dlaczego
zaakceptowaliSmy eugenike, a mamy problem z inzynierig genetyczng? Pokazuje tu szerszy
paradoks. Dlaczego akceptujemy transplantacje, a kanibalizmu nie? Integralng czg$cia

projektu jest wiec dyskusja. Kac idzie dalej. Odpowiada sceptykom, dlaczego chca dowodu,

4 E. Kac E. GFP Bunny. w D. Bulatov Biomediale. Contemporary Society of Genomic Culture.

Kaliningrad, The National Centre of Contemporary Art., 2004, str:360-374
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ze krolik $wieci? Stawia tu dylemat spotecznej akceptacji. Czy pozycjonowanie w
spoteczenstwie zalezy od dowodu? Czy nie mozna po prostu przyja¢ rOwnowaznosci
znaczenia innego z naszym bez badania i potwierdzenia? To rozszerza dyskusj¢ o problemy
narodowe, rasowe 1 religijne w naszych spoteczenstwach. Poprzez wiaczenie ,,obcego”,
»~mutanta” do swojej rodziny pokazuje nieistotno$¢ tych podziatow. Pokazuje, ze to nie
inzynieria genetyczna go interesuje, ale mechanizmy wdrozenia spolecznego organizmow
transgenicznych. W swojej pracy pisze jasno, ze kwestia spotecznej inkorporacji nie moze i
nie jest zwigzana z personalng odpowiedzialnoscig za to, kim si¢ genetycznie jest.
Odpowiedzialno$¢ w kontakcie z innym rodzi przemyslenia i rozw6j pozostalych na drodze
dialogu, wspdlnego przezycia i inter-subiektywnych relacji. Odwoluje si¢ tu do mysli
filozoficznych konca XX-go wieku omawiajacych tzw. sfery dialogu, jego przestrzen i
podstawy. Kac otwiera podstawg do interakcji tak na ptaszczyznie socjalizacji, jak i sztuki.
Kazdy kto wchodzi w kontakt z krélikiem (de facto krdlicg) nadaje projektowi nowy sens i
znaczenie, rozszerza go o pewien poziom dyskusji, tak wigc rozszerza go poza zatozone
ramy czasowe i czyni nieznanym jego zakonczenie. Tak postawiong interpretacje dzieta
znajdziemy rowniez w jego filozoficznych analizach np. u Moniki Bakke, gdzie jest ona
podstawg do rozszerzenia sensu myslenia o kontaktach pomigedzy cztowiekiem 1 innymi

istotami nie-ludzkimi z wlaczeniem do tego dialogu réwniez roslin. °

Trzeba wigc w tak rozumianym dzialaniu zobaczy¢ wszystkie czynniki i zaleznosci
opisane w poprzednim rozdziale. Aspekty post-humanistyczne, kontekstualne, odejscie od
dzieta na rzecz interakcji, rozszerzenie transcendentu i to bardziej pionowo niz poziomo.
Potozenie nacisku na doznanie w oderwaniu od obiektu, ktory staje si¢ bardziej zapalnikiem
projektu i dokumentacjg niz dzietem samym w sobie. W tym kontekscie krolik mogtby nie

istnie¢. Ten projekt nalezy potraktowac jako arcydzieto Kaca.

Instalacja Genesis, w ktorej Kac ,,wpisuje” do genomu bakterii cytat z Ksiegi
Rodzaju, aby po wielu mitotycznych podziatach odczyta¢ go ponownie (encrtption) nie
prowadzi juz do takich interakcji. Tu Kacowi nie udaje si¢ uciec od antropocentrycznego
obrazu twoércy jako kreatora, gra boga, jednak odtworczo. Wykorzystanie zywego

organizmu jako pamigci nie jest bowiem niczym nowym, takie eksperymenty (bio-pamigé

> M. Bakke Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu. Poznan, Wydawnictwo Naukowe
UAM, 2015.
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komputerowa) instytuty np. MIT prowadza wowczas juz od kilkunastu lat (potowa lat 80-
tych XX-go wieku). Sam koncept na polu sztuki (tu literatury) wprowadzit Ray Bradbury w
swojej powiesci Farenheit 451. Ludzie przechowujgcy pamigé arcydziet literatury, zyjacy
w idyllicznym otoczeniu sg zapowiedzig ,,bakterii pamigci” z pracy Kaca, ktore miatyby by¢
przechowywane w specjalnych instytutach dla przysztych pokolen. To zaprzeczenie pracy
GFP Bunny, nie daje rozszerzenia na przemian¢ i nadchodzace inne relacje, jedynie
konserwuje nasze antropocentryczne podejscie do §wiata w mysl ,,pozostawienia czegos$ po

sobie”, a wiec poczucia wlasnej wyjatkowosci jako jednostki albo gatunku.

Zestawienie tych dwoch prac Eduardo Kaca, w opinii autora, pokazuje gtowne
problemy bio-atru, ktore zostang oméwione na przyktadach w nastepnym rozdziale. Jest to
problem wlasciwej interpretacji dzieta, zrozumienie jego podstaw i przestania. Takie
odejscie od dogmatu dzieta jako wytacznej kreacji artysty musi dokonywac si¢ za pomoca
odpowiednich narzedzi. Dlatego nalezy poruszy¢ rol¢ instytucji kuratorskich i dokumentacji
jako krytycznej analizy poddawanych opisowi dziatan. Ta musi dokonywa¢ si¢ niejako
niezaleznie od samego artysty. Mozna bytoby zby¢ to starym powiedzeniem, ze probujemy
powiedzie¢, ,,co artysta chciat przez to powiedzie¢...”; jednak nie. Wtasciwa interpretacja
systemu artysta-interakcja-dzieto moze prowadzi¢ do wnioskéw duzo ciekawszych niz
dziatanie artysty samo w sobie. Tu nalezy jednak rozwazy¢ jak jest rola teoretyka sztuki 1
dokumentalisty w kreacji przestania. Czy artysta jest tworca ostatecznym, czy jedynie
medium dla dalszych rozwazan. W dalszej czesci tego tekstu sprobuje dowiesé, ze czesto

ten drugi wariant wnosi wigcej do historii niz samo dzieto lub dziatanie artysty.

Kolejnym zagadnieniem jest to kim artysta (w kontekscie bio-aru) jest. A wigc rola
jego wyksztalcenia, horyzontow myslowych 1 wyczucia czasu, w ktorym zyje. Bez wiedzy 1
zrozumienia postulowanego jednoczasowego rozwoju nauki, filozofii i sztuki nie mozna
tworzy¢ prac bio-artowskich na bazie poprzednich epok. Rozwoj sztuki jako tozsamy z
postepem nauki (geometrii, postrzegania koloru, doznan czy perspektywy) tworzyt coraz
bardziej skomplikowane systemy obrazowania w sztuce — adekwatne do postgpu tej nauki
w danych okresach. Podobnie jest 1 teraz. Rozw0j nauki filozofii wymusza na artys$cie

przetozenie tego postepu na Srodki wyrazu (Srodki artystyczne). W tym kontekscie
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odtworzenie dowolnego obrazu np. madonny z dziecigtkiem za pomocg rosnacych bakterii

jest tylko fajerwerkiem estetyki, nie jest dzialaniem wspotczesnym. ©

| kolejne zagadnienie, czyli rola nauki i warsztatu nauki w sztuce bio-artu. Nie ma
dziet bio-artu bez podstaw naukowych. Artysta w tym kontek$cie musi tworzyé
interdyscyplinarne grupy badawcze, bo tylko tak moze uciec od dylematu laborantki. Moze
si¢ bowiem okazac, ze to, co dla tworcy bez podstaw naukowych jest fenomenem zycia, dla
pracownika laboratorium medycznego jest podstawows powtarzalng pracg zarobkowa.
Podnoszg tu kwesti¢ ksztalcenia w zakresie nowych mediéw w sztuce jako bazy dla
pozniejszej tworczosci. Pomimo, iz problem jest bardzo subtelny, ma on w opinii autora

kluczowe znaczenia w ocenie dziet bio-artu, i to nie tylko z technicznego punktu widzenia.

& M. Klimas Microbiologists Recreate ‘Starry Night’ And Other Art With Bacteria For Microbe Art
Competition. online: https://www.demilked.com/agar-jelly-petri-dish-microbe-bacteria-art-van-

gogh-starry-night/
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Rozdzial 11
1. alfa (a)

Jarostaw Czarnecki znany pod artystycznym pseudonimem Elvin Famingo jest
jednym z pierwszych artystow polskich, ktory zastynal z prac bio-artu, a z pewnoscia
pierwszym wielokrotnie nagradzanym, ktory bio-artowi poswiecit rowniez swojg dysertacje
doktorska. Prace Symbiotycznosé tworzenia i My-wspodlny organizm. eksploruja habitaty
zwierzece, tu mrowki lub dzdzownice do wytworzenia interakcji z widzem, pozostawiajac

jednak duze pole tym zwierzetom do swobodnego egzystowania w stworzonych habitatach.

Flamingo tworzy 4 bioreaktory mrowek umieszczajac je w zaprojektowanych przez siebie
systemach kolumn 1 naczyn, ktore zasiedla egzotycznymi mrowkami. Dzialanie
zaprojektowane na wiele lat (pierwotnie dwadzie$cia) zaktada istotne zatozenie, ze organizm
wspotuczestniczacy w procesie nie podlega jedynie umieszczeniu na wystawie i nie ginie
wraz z jej przedstawieniem. Mrowki zyja 1 beda zy¢ w mysl zatozenia o szacunku dla
wspoétuczestnika projektu. Poszczegolne elementy pracy to "Rekonstrukcja nie-ludzkiej
kultury", "Krolestwo wspotcodziennosci", "Po czlowieku. Biokorporacje" oraz "Walka

podziemna". Artysta nawigzuje tu do zlozonej sytuacji tworzacej interakcje pomiedzy
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habitatem, czyli technicznym urzgdzeniem samym w sobie, mrowkami, jako kreatorami
zadanego $wiata i artysta, kreatorem ale i obserwatorem nieprzewidzianych rzeczy w tym
swiecie 1 widzem. Wszyscy ci uczestnicy projektu (nazwijmy ich za konceptem Latoura
»aktorami” — 0 czym w dalszej czesci rozdziatu), poddawani sg tej okreslonej przez artyste
symbiotyczno$ci. Flamingo w dalszych prezentacjach performatywnych zapisywat lub
odtwarzal na zywo wzmocnione dzwicki wydawane przez mrowki z kolazami
muzycznymi/dzwigkowymi tworzac rodzaje spektakli, w ktérych element kreowany przez
mrowki pehnit istotng role. Jednocze$nie dokonywano zapisu procesu budowania kolonii w
postaci dokumentacji fotograficznej, ktéora sama w sobie jest cyklem obrazow -—
dokumentacji artystycznej procesu. Autor rozwinat te symbiotycznos¢ w pracy My-wspdlny
organizm. Tu habitatem dla nieludzkiego aktora jest bioreaktor dla dzdzownic. Zapis
aktywnos$ci bioelektrycznej pierscienic przektada si¢ na impulsy S$wietlne, ktorych
doswiadcza widz. Widz siadajac na krzesle (o podobnej do krzesta elektrycznego strukturze)
poprzez okulary VR dos$wiadcza tez catkowicie nowego $§wiata zaprojektowanego przez
autora. Flamingo dopetnia instalacji poprzez ustawiony obok habitat — pusty jednak i jakby
gotowy do zasiedlenia przez nas — ludzi, widzow. Ten habitat o§wietlaja rowniez impulsu
generowane na bazie aktywnos$ci dzdzownic. Ta praca idzie dalej, niz ”symbiotycznos¢...”
poprzez wlasnie te czgs¢ wystawy, gotowag do przyjecia nowego aktora tego procesu w

przygotowanym juz bioreaktorze.

W pierwotnym zatozeniu w roku 2012 Flamingo opieral swoje prace na dos¢
negatywnym stosunku do dziatan czlowieka, wspominat film ukazujacy zalewanie betonem
wielkiego mrowiska, niszczace dziatania cztowieka. W wywiadzie udzielonym podczas
pierwszej prezentacji habitatow powiedzial: ,,Czlowiek zawsze stawia si¢ na pozycji
wyzszej, tej pierwszej, nadrzednej, 1 daje sobie prawo do tego, zeby zalewaé, wymazywac,
niszczyé.” 'Mozna wiec przyjaé, ze budujac habitat chciat daé okazje do tworzenia
mrowkom Zycia na nowo w warunkach partnerstwa z tworca. Zalozenie post-

humanistyczne.

Autor projektoéw wyraznie inspiruje si¢ tu zalozeniami filozofii 1 socjologii nauki
reprezentowanymi przez Bruno Latoura. Nie dziwi to w kontekscie tego, ze cho¢ swoje

zatozenia Latour przestawial juz od lat 80-tych XX-go wieku, to przektady polskie i

7 Elvin Flamingo - Zycie i twérczosé. online: https://culture.pl/pl/tworca/elvin-flamingo
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zainteresowanie ta wiedzg w Polsce trafia na lata 2008-2014. Flamingo dziata wigc w czasie,
w ktorym Latour jest w szczycie swojej polskiej popularnosci. Z pewnoscig artyste inspiruje
tez promotor jego pracy doktorskiej Prof. Grzegorz Klaman, wielki entuzjasta tak bio-artu,
jak i post-humanistycznych koncepcji filozoficznych w tym Latoura. Sama wiedza o teorii
aktora-sieci (ANT actor-network theory) rozwija si¢ w Polsce w sposob specyficzny.
Thumaczen dotyczacych ANT i opracowan podejmujg si¢ albo ludzie zwigzani z kulturg (tu
torunska szkota konstruktywizmu), albo polityka (ttumaczenia Krytyki Politycznej). Z tego
powodu obraz ANT skupia si¢ bardziej na jej znaczeniu politycznym, spotecznym lub
filozoficznym, pomijajac kwestie ekologiczne, czy wlaczane do ANT koncepcje naukowe i
techniczne. Niemniej jednak Falmingo wyczuwa w tamtym czasie potencjal tak
skonstruowanego systemu obrazowania i rozumienia $§wiata, jako rownowaznego dla
wszystkich aktorow procesu. Jest to sitg i nowoscia projektow. Czy jednak sg one W swoim
zatozeniu bio-artowskie i post-humanistyczne? I tak i nie. Jak zacytowano poprzednio, autor
tworzy swoje prace w odpowiedzi na dziatanie czlowieka. Wyraza w nich niepokdj i
wspotczucie dla niszczonej natury i probuje pokaza¢ rozwigzania znaczace do postulowane;j
symbiotycznos$ci. Stawia wigc postulat realizowany przez nadawanie rél aktorom procesu,
ukrywa jednak fakt, ze sam jest kreatorem tego procesu. Tworzenie spektakli dzwiekowych
jest tu caty czas antropocentryczne, narzuca skojarzenie z tetrami dziwolagdéw z przetomu
XVII 1 XIX wieku. Istota wyzsza inkorporuje t¢ nizsza i pobudza do wytworzenia znanej
sobie formy estetycznej. To zatoZzenie mozna podwazy¢ tylko widzac artyste jako kuratora
procesu, uwydatniajacego nieznane interpretacje aktorow procesu — i tu na rowni mréwki,

artyste 1 muzykow.

Aby to zrozumie¢ trzeba siggnac¢ do dalszej twdrczosci Flamingo. Przywola¢ nalezy
tu prace z cyklu Dziennik Szpitalny z roku 2018. Elvin Flamingo byt hospitalizowany, o
czym sam pisze w materialach towarzyszacych wystawie w szpitalu psychiatrycznym z
powodu zaostrzenia choroby dwubiegunowej. W szpitalu tworzy rysunki o bardzo ztozone;j
strukturze z przenikajacymi si¢ fantazyjnymi kreacjami o cechach ni to ludzi, ni zwierzat;
jaki$ hybryd zapetniajacych pole rysunku. Jest ich kilkana$cie, moze kilkadziesigt (autor
nigdy nie wystawiat wszystkich). Te przenikajgce si¢ kreacje tworzag zawsze zamknigty
twor-organizm o duzej zlozonosci sugerujacy wilasnie symbiotyczno$¢ poszczegdlnych
elementow sktadowych. Prace sa zamknigte w formie, organizm zawsze tworzy centralny
twor przenikajacych si¢ podstruktur, obramowanie pozostaje biate 1 puste. To jak habitaty

mrowek. Jednak w tym przypadku to autor podlega dziataniu jako nieludzki aktor sieci. Z
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uwagi na chorobg¢ podlega zamknigciu w reaktorze szpitala. Juz nie on mrowkom, ale lekarze
jemu stworzyli habitat. Daja dom, karmia, otaczaja opieka, wreszcie podajg leki. Ta biata
bezpieczna przestrzen habitatu pokazuje si¢ na rysunkach, nawet jesli centralny twor budzi
jakie$ niepokoje, to biate spokojne obramowanie jest tg przestrzenig bezpieczenstwa. Szpital

odcina autora od groznego $wiata, daje poczucie bezpieczenstwa i spokojnej pracy.

| to jest kontekst oceny prac Flamingo. Podzielenie tych prac i pokazywanie ich osobno ten
kontekst gubi. Dokumentacja zapisu bioreaktora mrowek i cze$¢ prac ze szpitala zostata
zakupiona przez tworzone muzeum NOMUS. Na wystawie NOMUS. Muzeum w budowie w
roku 2019 prace pokazane zostaly oddzielnie, bez nalezytego komentarza. Flamingo nie
miat tu szczedcia do opieki kuratorskiej. Zabrakto tej ostro$ci widzenia, ktérag powinien
nada¢ kurator, czy historyk sztuki, jej badacz, dokumentalista. W tym kontekscie habitaty,
rysunki 1 inne artefakty, ktore Flamingo pozostawia, sg tylko dokumentacjg interakcji, ktorg
tworzy on w latourowskiej sieci, gdzie aktorzy zamieniajg si¢ rolami. Raz Flamingo
dominuje tworzac habitat dla mréwek, raz lekarze tworza go dla niego, oni stajg si¢
kreatorami o najwyzszej mozliwosci dziatania. Ale tylko do roku 2020. Pandemia COVID

zdejmie lekarzy z tego piedestatu burzac ich starannie skonstruowany §wiat, przewracajac
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organizacj¢ wydawac by si¢ moglo doskonala. Lekarze stajg si¢ elementem tego samego
fancucha. Opisywane kolo zalezno$ci zamyka si¢ poddajac czlowieka wiladzy

mikroorganizmow w ich stworzonym dla cztowieka habitacie.

Z tego punktu widzenia udaje si¢ pokaza¢ wspotczesne wspdtistnienie i przetozenie
na sztuk¢ 1 nauke filozofii ANT. Nie widza jej lekarze w Polsce, system jako
niedofinansowany i niewydolny personalnie nie docenia psychiatrii behawioralnej. Tak wiec
(z wyjatkiem proby przytozenia ANT do badan nad ADHD) Polska znajduje si¢ na
peryferiach tych rozwazan, co nie pozwala na wlasciwe zrozumienie tez Latoura w praktyce.
Szeroko$¢ mys$lenia powinna pokazaé, ze nie tylko Flamingo, jego prace, czy interakcja sa
tu aktorami. Na rowni wystepuja to opisy i stowa, analizy tak pracy jaki zycia Flamingo. W
tym konteks$cie ani jego bioreaktory, ani rysunki nie s3 ,,dzietami” bio-artu. Sztuka jest on
sam. Przez swoja droge stawia znak rownosci pomigdzy zyciem-naturg a sztuka, zaciera

granice dokonujgc transgresji od tego, co tworzy do tego, czym, lub kim, sam on jest.

Ten przyktad pokazuje, ze dzialania bio-artu nie mogg by¢ ocenione bez kontekstu
wspotczesnej nauki i filozofii. W poznym okresie po roku 2000 Latour i inny tworcy ANT
przektadaja jej zatozenia na koncepcj¢ czarnych skrzynek, czyli w zakres tzw. teorii
relacyjnych. Poszczeg6lni aktorzy, lub grupy aktorow, jesli ich relacje sg ustabilizowane,
opisywani sg jako czarne skrzynki o nieistotnej zawartosci. Tylko dane na wejsciu 1 wyjsciu
ze skrzynki stanowig o relacjach systemu, czyli interakcji aktorow. Ta koncepcja nie jest
niczym nowym. Jesli trafita do sztuki 1 filozofii, socjologii i medycyny, badan nad
katastrofami 1 klimatem musi mie¢ swoje podstawy w matematyce. I tak rzeczywiscie jest.
ANT cho¢ pierwotnie pod$wiadomie, ale pdzniej juz wprost (juz w XXI wieku) czerpie z
cybernetyki. Swiatowy tworca cybernetyki Marian Mazur juz w latach 60-tych XX-go wieku
opart swoj zarys cybernetyki (ktory po wyjezdzie z Polski rozwijal na MIT w Bostonie) na
koncepcji skrzynek, boksow. Proces wewnatrz takiej skrzynki byt nieistotny, byt pochodna
interakcji pomiedzy skrzynkami (aktorami) tylko reagujacymi danymi na wejsciu i wyjsciu
ze skrzynki, boks wewnatrz uczyt si¢ pewnych zachowan, roéznie w zaleznosci od
wejsciowych danych, 20 lat pdzniej to uczenie opisze teoria chaosu dopiero po ustanowieniu
matematycznej koncepcji teorii elementow skonczonych (FEM — fine element model).
Ciekawe jest tu przywotanie Mariana Mazura w kontek$cie interakcji miedzyludzkich,

poniewaz w jednej z jego pierwszych ksigzek, dla zrozumienia przez czytelnika opisat on
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cybernetyczny model bojki w barze na Slasku.® I tak filozofia goni nauke, sztuka filozofie,
aby dopelni¢ sposob tlumaczenia $wiata. Jarostaw Czarnecki przyjmuje pseudonim Elvin

Flamingo. Tworzy byt - obiekt sztuki. Staje si¢ projektem. Czarng skrzynka.

I1. beta (B).

Nowe media w sztuce, w tym tzw. media mokre bedace podstawa prac bio-artu sg
stosunkowo nowg forma sztuki. Moéwimy, ze ich rozwoj przypada na er¢ posthumanizmu,
konca awangardy, czyli ogélniej na epoke, w ktorej czlowiek traci swojg pozycje jako
sprawca dziejow 1 sam staje si¢ czgscig przyrody/matury, redukcje funkcji sit
nadprzyrodzonych (Boga/boga) 1 utrat¢ poczucia wyjatkowosci.  Gubi si¢ gdzie$
Kantowskie asertoryczne stwierdzenie, ze ,czlowiek ma rozum”, gubi si¢ sama
asertorycznos$¢ zla i dobra. Dla zrozumienia pozycji bio-artu wymaga to nieco glgbszego

rozpatrzenia.

Nauka od czasow wprowadzenia pojecia ewolucji rozpatruje miejsce gatunku
ludzkiego 1 jego pochodzenie w kontekscie odej$cia od wyjatkowosci kreacji 1 wyjatkowosci
naszego gatunku. Nalezy zauwazy¢, ze nawet wczesne mySlenie o ewolucji zaktadato, ze
»pochodzimy od matp” i bylo caly czas stwierdzeniem antropocentrycznym. Dowodzi, ze
jakkolwiek zgadzamy si¢ z ewolucja 1 ona nas uformowata to jednak zaszliSmy wyzej 1
jesteSmy wazniejsi, lepsi 1 madrzejsi od naszych protoplastéw. Ten aksjomat zostaje
zredukowany w  drugiej polowie XX-go wieku. Badania nad genomem cztowieka
udowadniaja, ze odsetek gendéw rdznigcych nas od innych ssakow jest mniejszy niz 10%, a
gdy porownujemy si¢ do matp naczelnych ta roznica spada ponizej 2%. W mysl tych
doniesien naukowych cztowiek przestaje by¢ wyjatkowy. Naukowcy zaczynajg zdobywacé
wiedze o sposobach organizacji zycia zwierzat, ich strukturach spotecznych, sposobach
komunikowania i wspo6lnoty dziatania. Natura nie wydaje si¢ by¢ zbiorem jakich$ jednostek
roslinnych, czy zwierzecych, ale objawia swoja ztozono$¢ 1 strukturalny porzadek. Samo

odkrycie pewnej cykliczno$ci procesow, czy zakretow czasowych w momentach okresow

8 M. Mazur Cybernetyka i Charakter. online:
http://autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka_i_charakter1976-ocr.pdf
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wielkiego wymierania gatunkow (min. dwukrotnego), nakazuje spojrzenie na cztowieka w
jego krotkiej historii jako na element pewnego cyklu, okresow wzrostu, panowania, regresji
I ostatecznego zaniku. Po tysigcach lat historii Swiadomosci cztowieka zrozumielismy jako
gatunek, ze nie jesteSmy wyjatkowi. Co wiecej zrozumieliSmy, ze pewne procesy nie sg
zadane, nieuchronne i stale w swojej strukturze. Rozwo6j genetyki i inzynierii genetycznej
pokazal, ze genami mozna manipulowaé, zmieniac je, modyfikowac i w ten sposob wplywac
na proces ewolucji. Ortodoksi oczywiscie powiedzg, ze to nienaturalne, ze to wbrew
porzadkowi §wiata. Jak opisano we wstepie do tej pracy sg to dylematy, ktore w pracy ze
swoim kroélikiem postawil Eduardo Kac. Trzeba jeszcze raz przypomniec, ze przywykliSmy
do pewnej manipulacji ewolucja, eugenicznego budowania nowych gatunkow i ras roslin,
czy zwierzat. Podobnie przywykniemy do inzynierii genetycznej. Nikogo nie dziwi juz
podawanie genetycznie uzyskanych przeciwcial monoklonalnych w leczeniu niektérych
choréb nowotworowych. Dla wyjasnienia np. preparat
Rytuksymab (INN: rituximab, ATC LO1X CO02) to lek przeciwnowotworowy i
immunosupresyjny. Jest to ludzko-mysie chimeryczne przeciwcialo monoklonalne anty-
CD20, produkowane metoda inzynierii genetycznej w hodowli zawiesiny komorek jajnika
chomika chinskiego.  Rytuksymab  jest stosowany w  leczeniu chloniakow
nieziarniczych (NHL), przewlektej biataczki limfocytowej (CLL) i reumatoidalnego
zapalenie stawOow. Preparat stosowany dzi$ standardowo, i nie on jeden. Na drodze inZynierii
genetycznej pozyskiwanych jest wiele preparatéw. Najpopularniejszym jest insulina ludzka.
W roku 1982 zaakceptowano klinicznie leczenie za pomocg preparatu otrzymanego poprzez
wprowadzenie genu ludzkiego do organizmu drozdzy. Pozwala to na leczenie setek
milionéw ludzi na caltym $wiecie bez koniecznos$ci usmiercania zwierzat dla pozyskania
ekstraktow z ich trzustek. Mozna wigc stwierdzi¢, ze dopdki czegos nie widzimy i nie wiemy
akceptujemy to. Czyli etyka. Etyka zastaniamy si¢ zawsze ze strachu, co$ jest
niedopuszczalne, bo si¢ tego boimy. Ale nie odmowimy insuliny. W taki sposoéb nauka
wyprzedza asertoryczne (dane jako fakt) rozumienie $wiata. Czy cztowiek nadaza za tym

postepem nauki?

Zeby sie nad tym zastanowi¢ mozna przywolaé popularng wsrdéd ludzi

zainteresowanych mysla filozoficzna ksiazke Jolanty Brach-Czainy.® Autorka doéé brutalnie

%J. Brach-Czaina Szczeliny Istnienia. wyd Ill; Warszawa, Wydawnictwo Dowody na Istnienie,
2018.
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rozprawia si¢ z powszechng definicjg zycia, istnienia, przejawdéw naszej ludzkiej natury,
natury zta 1 dobra, czy wreszcie z cielesnos$cig i bardziej nawet migsnos$cig naszej
egzystencji. Cate rozwazanie zaczyna od fizjologii porodu i nie o fizjologi¢ tu chodzi, ale o
koniecznos$¢ bycia na §wiecie. Odrzuca stwierdzenia o tzw. darze zycia, mowi wprost o tym,
ze urodzili$my si¢ bez wyboru. Pordd jako mechanizm jest niekontrolowang fizjologia, nie
mozemy decydowac czy pozosta¢ w tonie matki, czy przyjs¢ na ten §wiat. RoOwniez matka
nie moze zatrzymac tej fizjologii. Autorka mowi, ze zostajemy wypluci na ten $wiat i
musimy zy¢, do konca. Zycie w tym obrazie jawi sie jako konieczno$¢ wynikajaca z
fizjologii, a my chcemy tylko to zycie przezy¢ w jaki$ sposob. Autorka sama w przedmowie
do ksigzki napisala, ze: ,,... fakt istnienia przezywamy jako niezwykle wazny, wiec ogarnia
nas zdumienie, ilekro¢ us§wiadamiamy sobie, ze uptywa ono na drobiazgach”. To pozornie
banalne stwierdzenie wyprowadza jednak dalsze implikacje. Wprowadzony zostaje termin
»Krzatactwa” jako opis codzienno$ci. Ruchu poziomego, drgania przy zwyklych
czynnos$ciach, nie pozostawiajacych sladu w pamigci tak osobistej, jak 1 zbiorowej. To
krzatactwo czyni nas naturalnym podmiotem zycia, czes$cig przyrody. Drzymy tak samo jak
inne gatunki, nawet rosliny. To drzenie powoduje rowniez reakcje innych ludzi. Ciekawym
aspektem ksigzki sg rozwazania na temat charakteru zta i dobra. Autorka odrzuca stereotyp
dobra jako naturalnego zachowania si¢ cztowieka, a zatem potrzeby walki ze ztem. Stara si¢
dowies¢, ze zto 1 dobro sg naturalnymi stanami wspoétistniejacymi w cztowieku. Co wigce;,
ze zto wyplywa z natury czlowieczenstwa i ma swoja funkcje w naszym zyciu 1 rozwoju. Z
podstawowego zatozenia, ze zto 1 dobro nie jest dane jako dogmat (asertoryczne) wywodzi,
ze zto 1 dobro istnieje nie jako obiekt wykonany, ale jako interakcja. Do powstania zta 1
dobra (podobnie) potrzebny jest ten kto je czyni, ale 1 ten kto jest jego odbiorca. Co wigcej
jakosciowe postrzeganie zta zalezy od jego odbiorcy. To on przetwarza zadany czyn i to w
jego odczuciach zto si¢ materializuje. Sita tego doznania zalezy od odbiorcy. W tak
przyjetym zatozeniu logiczniejszym wydaje si¢ Faustowski dylemat checi czynienia dobra,
ktore prowadzi do zta. Intencje z pozoru dobre moga obrécic si¢ w zlo i cierpienie odbiorcy
nawet nie u§wiadomione. Autorka podaje tu klasyczny przyktad odwzajemnienia uczucia
mitosci do jednej osoby, ktory to fakt rani inng na ten afekt liczacg. Na pozornym szczesciu
buduje si¢ tragedia. Podobnie zto absolutne, bezkierunkowe, wydawac¢ by si¢ mogto
bezsensowne jawi si¢ nie jako fakt, ale okoliczno$¢. Cztowiek poszukuje w takim zle
absolutnym sensu i daje mu ono okoliczno$¢ do przezycia czego$ i skorzystania. Nie nalezy
jednak mysle¢, Ze cierpienie uszlachetnia, wtedy zadajacy cierpienie jawit by si¢ w roli

nauczyciela zycia. Tak nie jest. Autorka widzi jedynie rtownowazno$¢ zta i dobra w naturze,
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odrzuca wigc walke ze zlem, tak samo jak i celowe zto motywowane jakim$ paradygmatem.
Te rozwazania prowadza dalej, do zrozumienia bezsensu teorii teologicznych istniejacych w
oparciu o stwierdzenie, ze bog uczynit czlowieka dobrym, a potem co$ si¢ wydarzyto.
Najchetniej jesli to zto spersonifikujemy 1 nazwiemy (wspomniany Szatan Fausta), pozwala
nam to mentalnie odrzuci¢ zto, ktére jest nasza naturg. W mysl tych rozwazan nie jesteSmy
juz wyjatkowi, inni od zwierzat, jeste§my naturg. Tylko na marginesie nalezy przytoczy¢
rozwazania autorki o semantyce stow ,bestialstwo”, czy ,zwierzece zachowanie”.
Frazeologicznie 1 semantycznie przypisalismy zlo zachowaniom zwierzat, cho¢ zaden

gatunek nie zachowuje si¢ tak okrutnie wobec wlasnych przedstawicieli jak cztowiek.

Brach-Czaina w finale swojej ksigzki probuje znalez¢ odpowiedz, wokot ktorej tocza
si¢ rOwniez rozwazania tego opracowania. OdpowiedZ o sens istnienia. Odnajduje go w
cielesnos$ci, czy jak definiuje w migsnosci czlowieka. Zauwaza, ze czlowiek jest migsem,
jak 1 wszystkie inne stworzenia tworzy tancuch pokarmowy catego biotomu Ziemi.
Poréwnuje $wiadomo$¢ naszego istnienia do jedzenia zwierzat, ktére w konsekwencji
prowadzi nas do bycia zjedzonym, cho¢by po $mierci. Widzi w tym tafcuch poswigcania
zycia dla podtrzymania innego zycia, 1 jest to lancuch pokarmowy. W kontekscie
nieuniknionego aktu narodzenia, krzatactwa i1 dobra 1 zta w ludzkiej naturze widzi w tym
jedyny sens istnienia, jako poswig¢cenia oddawanego wzajemnie w podtrzymaniu istnienia
—zjadaniu si¢ nawzajem. W tym znaczeniu zadanie czlowieka widzi nie jako jedynie wejScie
w migsnos¢, ale jako jej udzwigniecie. ,,Czynno$¢ uwznio$lana — tak nam droga a tak
nieszczesliwie oderwana od wszelkiej realnosci- dokonana musi by¢ na samym dnie” — pisze
Brach-Czaina.’® To miesno$¢ staje sie lacznikiem pomiedzy realnoscia $wiata a naszymi
pragnieniami wyjatkowos$ci antropocentrycznej. Tak traktowana migsno$¢ pozwala
zredefiniowac znaczenie wspolnoty, jako elementow wspotznaczacych, wspotdziatajacych
ale 1 wspotopiekunczych. To taki rodzaj zwigzku, ktory wymaga nie tylko wzajemnego
uzaleznienia, ale 1 wzajemnego wsparcia. Postrzega jednak te wspolnotg jako taka, w ktorej
inne byty nas nie uspokajaja, ale niepokoja. Jak pisze ,jest to wspolnota krwiozercza,
wspolnota pokarmu, powszechna stuzba ciatem, na ktorg jesteSmy skazani 1 dzieki ktorej
istniejemy i gnijemy”.!! Pozornie odwraca to cztowieka od religii, wiary w przeznaczenie
czlowieka, jego wyjatkowos¢ jako kreacji boga, naznaczenie dobrem i pigknem itd.

Pozornie. Brach-Czaina w rozdziale o migsnosci jako przypis wtraca jednak misterium

10, Brach-Czaina Szczeliny Istnienia. Wyd. I11; Warszawa, Wydawnictwo Dowody na Istnienie, 2018.
1 tamze
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Chrystusa: bierzcie i jedzcie z tego wszyscy, to jest bowiem ciato moje... Dlatego trzeba si¢
nad tym zastanowi¢ (bo wtret ten musi by¢ celowy). Gdy dokona si¢ fuzji wynikéw badan
naukowych nad genomem z filozofig Brach-Czainy nalezy rowniez zredefiniowa¢ mityczng
przypowies¢ o Chrystusie. W tym znaczeniu jest to mit zatozycielski posthumanistycznego,
antyawangadowego ateizmu. Jezus jako pierwszy rozumie tu postulowang migsnosc,
naturalny cykl istnienia, i warunek poswiecenia w cyklu pokarmowym. Dla stuchacza (czy
czytelnika Nowego Testamentu) musi by¢ wzniesiony do roli boga, ktory poprzez wlasne
poswiecenie, czy zrozumienie potrzeby bycia ostatecznie zjedzonym sluzy istotom
mniejszym (tu ludziom). Zto czynione przez Pilata nie jest juz ztem, poniewaz nie ma
odbiorcy. Biczowanie nie powoduje aktu zta, gdyz Jezus chce pokazac¢ nietrwatos$¢ i
cykliczno$¢ migsa rozdartego w cyklu natury, nie budzi grozy, jak nie budzi grozy widok
polujacego lwa. Méwiac ,,wracam do domu Ojca” Jezus ma zapewne na mysli powr6t do
pokarmowego krggu natury; stad ciato i krew, ktora nakazuje spozywac. Odbiera sobie
wyjatkowos¢ boga stawiajgc si¢ na rowni z tymi, ktdrzy go zjedzag w opisywanym przez
Brach-Czaing misterium istnienia. Dygresjg autora tego tekstu jest stwierdzenie, ze Brach-
Czaina postawila si¢ w roli kobiet, ktore nie odeszty spod krzyza, chcialy doktadnie pojac¢
znaczenie 1 przestanie tego ostatecznego performansu. Inaczej niz me¢zczyzni, ktorzy odeszli
natychmiast, albo w ogoéle si¢ nie pojawili, dokonali wtasnej interpretacji i wdrozyli ja w
zycie. W tej przenosni Brach-Czaina czekata pod tym krzyzem prawie dwa tysiace lat. Jak
to zobrazowac? Jak przebijac¢ si¢ mozna z takim rozumieniem znaczenia nauki 1 filozofii do
odbiorcy, czyli krzatajacego si¢ czlowieka. Dla potrzeb opracowania wybrano twoérczosé
Berlinde De Bruyckere przektadajacej przedstawione powyzej idee na praktyke tworcza
takze w technikach bio-artu. Na swoich ostatnich wystawach na Biennale w Istambule
(2017) i w Kunsthaus w Bregencji (2015) autorka pokazuje wtasnie migsnos¢. Obiekty
stworzone ze skory, kosci 1 porozy zwierzat uzupetniane sg technikami budowania z wosku,
papieru 1 tekstyliow. W odbiorze widzimy ciala zwierzat, sterty ich skor, zabalsamowane
szczatki ludzkie. Autorka nakazuje widzowi oswojenie si¢ z cialem/migsem w jego

koncowej formie rozkladu.
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W przedmowie do wystaw De Bruyckere opisuje wprost swoja inspiracje Gillesem
Deleuze, cytuje fragment jego ksigzki o Francisie Bacon’ie: ,,Cztowiek staje si¢
zwierzeciem, ale nie bez zwierzecia stajacego sie stworzeniem duchowym w tym samym
czasie, duch czlowieka, jego fizyczno$¢ objawia si¢ w lustrze takiego Eumenidesowego
przeznaczenia”. *To nawiagzanie do cyklu natury, zla i dobra, ktory to dylemat rozwija ta
pierwsza z wielkich greckich tragedii. De Bruyckere chce zrozumie¢ to obycie z migsem

wilasnie w $wietle Deleuze’owskich rozwazan o ciele. ,,Cialo (body) ujawnia si¢ gdy

przestaje by¢ podtrzymywane przez kosci, a kosci nie sg pokrywane ciatem-powtoka (flesh
—tu r6éznica pomigdzy body i flesh trudna do uchwycenia w jezyku polskim), gdy istnieja na

swoich warunkach. Ten malarski obraz napigcia pomig¢dzy ko$¢mi i ciatem jest do

12 B. De Bruyckere The Embalmer. Bregenz, Kunsthaus Bregenz Verlag, 2015.
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wyobrazenia ale tylko poprzez migso, jego strukture i kolor. Migso okresla ciato (body), w
ktérym cialo-powloka (fesh) raczej konfrontuje si¢ z kos¢mi niz z nimi komponuje jako
cato$é.”'® Widz ma zrozumie¢, ze sam jest miesem; nie rézni sie od zwierzat, czy roélin w
swoim przemijaniu w cyklu natury. Estetyka migsa jest tu trudna do przyjgcia, wrazenie
zetknigcia z czyms$ bolesnym jako wiedzg o sobie samym nakazuje te wizje podswiadomie

odrzucic.

W Bregencji (The Embalmer 2015) autorka pokazuje calg sale zabalsamowanych
obiektow przypominajacych ludzkie ciata zamknietych w porozach jeleni, pokrytych krwig

1 nieznanymi wydzielinami. Ten obraz rozktadu konfrontowany z czystoscig betonowe;j sali
bez okien, sztucznym $wietle przypomina prosektorium, czy fabryke gdzie migso jest tylko
migsem. De Bruyckere pokazuje film z ubojni w Brukseli, gdzie codziennie setki zwierzat
jest oskérowanych, skory do dalszego procesu przetwarzania uktada si¢ w stosy ociekajace
thuszczem 1 krwig. To $wiadome zestawienia przekazywane widzowi niejako na zimno.
Kontekst historii, mitologii, filozofii, ale takze znajomos$ci proceséw technologicznych
pozwalana osiaggniecie zamierzonego efektu. Obiekt jest nosnikiem tej interakcji, artystka

znika w tle, bo dla interakcji jej przezycie nie jest istotne. Pomimo, iz prace De Bruyckere

13 B. De Bruyckere The Embalmer. Bregenz, Kunsthaus Bregenz Verlag, 2015.
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s3 znaczacymi obiektami wizualnymi, to nalezy zauwazy¢, ze skala przedstawienia nie jest

tu elementem tworzacym opisang interakcje.

Mozna skonfrontowac takie podejscie z Piramidg Zwierzqt Katarzyny Kozyry. Za
Karolem Sienkiewiczem zauwazamy, ze, Kozyra przezywa przetworzenie i wypchanie
konia do swojej instalacji, pograza si¢ w depresji, zamyka. Przywotuje w sobie obrazy
ciggnigcia ciata konia po podtodze, zadarcia skéry o strukture betonu...'* Inaczej niz
Berlinde De Bruyckere przezywa — nie analizuje. Piramida Zwierzgt wyraza to samo co
Embalmer De Bruyckere, ale nie jest zapisem swiadomego przetworzenia kultury i filozofii,

to nie filozoficzne studium cyklu zycia, ale lament nad okrucienstwem.

II. gamma (y)

Od nieco ponad pig¢édziesieciu lat cztowiek umiera inaczej niz wszystkie organizmy
zywe. Kiedy $cinamy drzewo za jego $mier¢ uznajemy moment kiedy ustaje przeptyw
ptynow wewnatrz jego korzeni, pnia i lisci, a wigc mozliwo$¢ zaopatrzenia w wodg i
substancje mineralne. Podobnie zwierz¢ umiera gdy ustanie akcja serca i zatem krazenie
krwi, czyli konczy sie mozliwo$¢ przenoszenia tlenu i substancji pokarmowych poprzez
obieg ptynoéw. Jedynie cztowiek od 1967 umiera inaczej. Do $mierci czlowieka nie jest
potrzebne ustanie krazenia ptyndéw, Smier¢ pnia mozgu, organu regulujgcego prace innych
narzadow konczy nasze biologiczne zycie. Dla postronnego obserwatora, nie-specjalisty,
czlowiek zyje dalej, bije serce, krazy krew, cialo odruchowo zareaguje na bol. Rozwdj
wiedzy o fizjologii umierania pozwolit na takie przedefiniowanie $mierci. Ale
nieprzypadkowo definicja pojawia si¢ w roku 1967. To rok, w ktorym Christiaan Bernard
przeszczepia pierwsze serce. Pojawia si¢ konieczno$¢ pozyskiwania narzagdow dla ratowania
zycia innych ludzi. Panstwo (pafnstwa) musi si¢ odnie$¢ do tego postepu nauki. Medycyna
wyprzedzita dyskurs etyczny, czy rozwoj tanatologii (nauki o $§mierci). Panstwo do umycia
rak od takiego problemu wykorzystato naukowcow. Na Uniwersytecie Harvarda zbierze si¢
komisja bioetykow i lekarzy aby zdefiniowaé $mier¢ na nowo. Robert Ebert, Dziekan

Wydziatu Medycznego Uniwersytetu Harvarda, w swoim liScie do komisji napisat:

14 K. Sienkiewicz Zatariczq ci, co drzeli. Polska Sztuka Krytyczna. Warszawa, Wydawnictwo

Mowi Muzeum, 2014.
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,»Chcielibys$cie przedefiniowac $mier¢, aby umozliwi¢ pozyskiwanie odpowiednich organow
dla os6b wymagajacych transplantacji”. Nikt nie zaprotestowat, nawet wszechobecny w
Bostonie dos$¢ ortodoksyjny kosciot katolicki. Juz rok pozniej tak rozumiang definicje
$mierci przyjmie caly $wiat, wytamie si¢ tylko Japonia. Ta pozornie drobna zmiana
doprowadzita do olbrzymiego sukcesu transplantologii jako formy leczenia. Ale tez zwalnia
lekarzy z utrzymywania ,,przy zyciu” (wg poprzedniej definicji) ludzi z uszkodzonym pniem
mozgu, redukuje koszty systemu medycznego. Wiadza uzywajac wiedzy wpltywa na
populacje przesuwajac zasoby z leczenia/ podtrzymywania ludzi nieuleczalnie chorych na
kreacj¢ ludzi przywracanych spoteczenstwu. Nawet, ale dopiero 30 lat pdzniej papiez Jan
Pawet II na kongresie transplantologéw w Rzymie pochwali i usankcjonuje ta praktyke.
Nazwie ja ,,darem zycia”. Ale wiadza pdjdzie dalej. W wielu panstwach wprowadzi tzw.
zgode domniemang. Uzna, ze kazdy cztowiek ma taka wiedze o transplantacjach, ze jesli nic
o tym nie mowi to zgadza si¢ na takie wykorzystanie swojego ciala po $mierci. Moze wpisaé
si¢ na tzw. listg sprzeciwdw, ale musi poswigci¢ na to czas i dotrze¢ do sposobu w jaki to

zrobi¢. Tego wladza nie bedzie propagowac.

To rozwazanie absolutnie nie podwaza sluszno$ci definicji $mierci, nie staje w
kontrze do rozwoju medycyny. Pokazuje jedynie sposéb realizacji celéw populacyjnych

podparty badaniami i aliansem wiedzy z wladza.

Jest jeszcze jeden aspekt tego zagadnienia. Na poczatku lat dwutysigcznych,
Ferdinand Koeckerling, prowadzacy niemiecka baze chorych operowanych z powodu
przepuklin (HerniaMed) zauwaza, ze niewielkie przepukliny pgpkowe moga by¢ operowane
bez implantu. Wyniki sa podobne. Nie otrzyma jednak zgody na takie badania, nie zdobedzie
finasowania. Pozytywny wynik takich badan znacznie zredukowalby rynek implantow i
naruszyt interes korporacji, ktore je produkuja. Dlatego nikt nie sfinansowat tych badan do
dzi§. W okresie globalizacji 1 maksymalizacji zyskdw rozwdj nauki dokonuje si¢ bardzo
czesto pod konkretne tezy. Wiadza ma mechanizmy kontroli wiedzy. Specjalisci medycyny,
tak transplantolodzy jak i herniolodzy (chirurdzy - specjalisci leczenia przepuklin), opieraja
si¢ na wynikach badan naukowych i algorytmach. Przeci¢tny pacjent nie wyobraza sobie
nawet zaplecza procesu leczenia, ktoremu jest poddawany. Nauka i algorytmy zrobity z
pacjenta jednostke biologiczna, bo nie leczy si¢ chorego, ale chorobg (nawet frazeologicznie:
»Pan X. byl leczony na raka trzustki”, a nie ,,leczono pana X.”) nie dajac mu wyboru w
procesie leczenia. Nawet zgoda na interwencje medyczng moze by¢ podpisana ex cathedra

przez 3 specjalistow, ubezwlasnowolni chorego. Nauka i algorytmy uwolnity tez lekarza od

30



odpowiedzialno$ci, jesli zrobit wszystko tak jak napisano, nie ma sobie nic do zarzucenia.
Takie podejscie zamienia uniwersytet medyczny na wyzsza szkole zawodowa. Sa to

mechanizmy postulowanej przez Michela Foulcaulta biowtadzy i biopolityki. 1° 16

Filozofia spoteczna Foulcauta opisuje rézne rodzaje wladzy i rézne mechanizmy
wptywania na spoteczenstwo. Od podstawowego mechanizmu kary za przekroczenie prawa,
a wigc zwrocenie si¢ przeciwko panstwu to prawo stanowigcemu. To powdd, dla ktérego
kary nie wymierza pokrzywdzony, lecz panstwo, czyn oceniany zwraca si¢ przeciwko
niemu. Autor dowodzi, Ze historycznie bylo tak do mniej wiecej poczatku XVIII-go wieku.
Potem zrozumiano, ze samo karanie nie jest do konca skuteczne i przetransformowano karg
w troske. Obywatel jako sita napgdowa rozwoju spoteczenstwa przemystowego jest juz nie
wlasnoscia, ale zasobem, o ktory trzeba dbaé. Foulcaut rozktada ten system na czynniki i
tlhumaczy jego mechanizmy dziatania. Wiadza ulega dysocjacji poprzez oddanie kontroli na
dot drabiny spotecznej, w idealnej wersji na kontrole jednostki nad samym soba w interesie
wladzy 1 spoteczenstwa. W spoleczenstwach liberalnych ta kontrola dokonuje si¢ poprzez
chorobg lub wstyd. W spoteczenstwach nieliberalnych poprzez obyczajowos$¢ i religig.
Choroba 1 wstyd podobnie jak obyczajowos¢ 1 religia narzucajg gorset jednostce, czyniac ja
spotecznie nieuzyteczng. Jest to technika modelowania populacji dla celu jakim kieruje si¢
wladza. Opanowanie ciala — jednostkowej sktadowej populacji stuzy tu dla panstw
liberalnych wytworzeniu podmiotu do maksymalizacji produkcji, dla nieliberalnych sity do
dziatan militarnych, badz porzadku wewngtrznego. Tak czy inaczej postulowane
kontrolowanie spoteczenstwa przez wiedze 1 jej alians z wladzg jest narzedziem tak pojetego
nowego tadu. A medycyna nie jest przeciez czyms, przeciwko czemu ludzie beda si¢
buntowa¢. Najbardziej absurdalny jest tu mariaz biowladzy z tradycja narodowa badz
chrzescijanska. Niektore panstwa/rzady probujg wykorzystywac argumenty paranaukowe do
faktycznego zarzadzania opinig publiczng. I tak dla realizacji celow politycznych mozna np.
zamieni¢ problem emigrantdw, na problem roznoszonych przez nich choréb. Mozna zmieni¢
zjawisko zréznicowania orientacji plciowej na problem zamieniania dzieci w

homoseksualne, co zagrozi wygini¢ciem ,,narodu”. Ale prawdziwym problemem jest to, ze

15 Festiwal Filozofii: Foucault, Deluze, Derrida. red. B. Banasiak, K.B. Jaksender, A. Kucner, tom

I, Torun, Wydawnictwo Adam Marszatek, 2011.

6 M. Foulcaut Historia Seksualnosci. Warszawa, Czytelnik, 1995.
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srodowisko naukowe takich potprawd nie weryfikuje. Nie obserwuje si¢ aby naukowcy
narzedziami nauki zaatakowali wtadze. Moga czasami podpisac si¢ pod protestem, bronié¢
jakiego$ dysydenta, artyste, ale zrobig to z poziomu kultury spotecznej, inteligencji. Nigdy
z poziomu nauki. Nie wytlumaczg si¢ z wydatkowania subwencji otrzymanych od wtadzy
na takg dzialalnos$¢. Zreszta to wladza podpisze ich nominacje w stopniach naukowych,

uczyni ich nominatami z mandatem do tworzenia argumentéw wiedzy.

Sztuka przeciwstawia si¢ wladzy, cho¢ tez w XXI-ym wieku juz nie tak zaciekle i
otwarcie jak w poprzednim XX-tym wieku. Wtadza adoptowata nawet street-art, graffiti,
czy sztuke krytyczng. Niedofinansowani arty$ci zyja z dotacji wiladzy i korporacii,
marzeniem wigkszosci z nich jest taka dotacje otrzymaé. Kontra jest subtelna,
niejednoznaczna, nie uchybia wiadzy wprost, co nie oznacza, ze nie jest dosadna, czy

radykalna.

E

W roku 2015 Hicham Berrada marokanski artysta pracujacy w Paryzu pokazuje prace
Mesk-ellil (na zdjgciu z wystawy w Palazzo Grassi w Wenecji w roku 2018). To arabska
nazwa pewnego rodzaju orchidei, ktora pachnie wylacznie nocg. Berrada jest
przedstawicielem science-artu swoje prace opiera na glebokich studiach z fizjologii,

procesOw biochemicznych i genetycznych. Rozwaza zachowania ro$lin w kontekscie ich
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biochemicznych uwarunkowan dla pdzniejszego ich modyfikowania. W Mesk-Ellil w
siedmiu potgznych (0,5 x 2,0 x 2,5 m) terrariach z nieprzepuszczajacego $wiatla do
wewnatrz szkta umieszcza rosngce orchidee. Od poczatku ich wzrostu konsekwentnie
zamienia cykl dnia i nocy za pomocg specjalnych lamp po to, aby sprowokowac te rosliny
do odwrodcenia cyklu ukrycia i wydzielania zapachu. Tak przeprogramowane ro$liny
otwierajg kwiaty w dzien rozprzestrzeniajac zapach w galerii podczas zwiedzania wystawy.
Staja si¢ dostepne, emanujg. Autora interesuje tu rdwniez polityczny wymiar dokonane;j
zmiany. Podjety wysitek naukowy i tworczy pokazuje, ze pewne zachowania nie muszg by¢
naturalne. Naturalne jako zasada, a wigc mozliwe do wythumaczenia przez porzadek natury.
Cztowiek nie zyje juz w porzadku natury, zmienia j3, modyfikuje. Podobnie jak Berrada
modyfikuje naturalny porzadek cyklu zycia pachnacego kwiatu orchidei. Berrada urodzony
w Maroku, zna i ocenia stan ,,praw naturalnych” w kulturze Islamu. Na otwarciu wystawy
pozwoli sobie na uwage, ze wysitek naukowy i artystyczny moze przetamywaé stereotypy.t’
Nawigze dyskretnie do sytuacji islamskich kobiet ukrytych w blasku dnia i rozkwitajacych

w terrariach swoich domow glownie noca. Z perspektywy Paryza juz mu wolno.

17H. Berrada H.: teksty i film autora Mesk Ellil, online: www.hichamberrada.com
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Rozdzial I11. Podsumowanie.

Przedstawione opracowanie probuje udowodni¢ tezg o jednoczasowosci rozwoju
filozofii, nauki i sztuki. Te trzy dyscypliny wspdlnie poszukuja odpowiedzi na pytanie o
istote $wiata, zycia, kultury. Wszystkie trzy czerpig z rozwoju i podnoszenia stanu wiedzy i
zrozumienia — w tym sensie si¢ uzupetniajg. Opracowanie nie aspiruje do systematycznego
przegladu dokonan zadnej z tych dziedzin. Podaje jedynie kilka przykladow synergii
rozwoju, ktore w ocenie autora pozwalajg zblizy¢ si¢ do rozumienia sztuki i filozofii
wspotczesnej w kontekscie postepu wiedzy naukowej. Zobaczy¢ wyzwania i zagrozenia, a
wigc zrozumie¢ to, Kiedy sztuka korzysta, a kiedy kulture kontestuje. Sztuka rozni si¢ od
nauki, ale cytujac za Stephenem Wilsonem: sztuka i nauka sa aktami kulturowymi. Wilson
jest profesorem na Uniwersytecie Stanowym w San Francisco, gdzie kieruje katedra sztuki
konceptualnej. Zajmuje si¢ elektronikg i symulacjami jako materig sztuki. W swoich pracach
porownuje sztuke do nauki. Pokazuje gdzie s3 one rdzne: sztuka poszukuje komunikacji
wizualnej lub sonicznej, nauka postuguje si¢ narratywnym tekstem, sztuka chce przetamaé
granice tradycji, nauka opiera si¢ na systemie normatywnym; sztuka poszukuje odpowiedzi
estetycznej od widza, nauka jedynie zrozumienia; sztuka kieruje si¢ emocjami i intuicja,
nauka rozumem Sg jednak zauwazalne podobienstwa: obie cenig uwazng obserwacje
srodowiska w celu zbierania informacji poprzez zmysty, obie cenig kreatywno$¢, obie
uzywaja abstrakcyjnych modeli do opisania tego co istnieje i chcg indukowa¢ zmiany,
wprowadza¢ innowacje 1 ulepszenia otoczenia, wreszcie obie aspirujg do stworzenia dziet,
ktére maja uniwersalne znaczenie. Wydaje si¢, ze dlatego nie moga by¢ rozpatrywane
osobno. Podobnie filozofia otrzymujac dane tych sensorycznych modeli nauki i sztuki musi

ewoluowag, aby sprosta¢ wyzwaniom wspotczesnosci.*®

Spojrzenie na wspolczesnosé bio-artu i science-artu odnajdziemy w publikacjach
Pawtla Tischenko, rosyjskiego lekarza, filozofa, specjalisty od etyki medycznej w ujeciu jej
humanistycznego aspektu. Z perspektywy rosyjskiej uczestniczy on w wielu panelach w
Europie Zachodniej 1 USA. Poprzez zaangazowanie humanitarne w licznych projektach
zwraca uwage na zagadnienia od strony cztowieka, pacjenta jako podmiotu a nie przedmiotu

interwencji. Zauwaza, ze tak w nauce, jak i w sztuce, rozwdj projektow modyfikacji genomu

18 S, Willson Art and science as cultural act. w D. Bulatov Biomediale. Contemporary Society of

Genomic Culture. Kaliningrad, The National Centre of Contemporary Art., 2004, str:177-190.
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1 inzynierii genetycznej w ogole, to problem rozdzialu §wiatyni i rynku (w nawigzaniu do
Jezusa wyrzucajacego kupcow ze §wiatyni). Wiele projektow pomija rozwoj filozofii i
bioetyki pedzac w strong zysku osigganego w takich interwencjach. Przestrzega przed taka

droga na skroty, efekciarstwem tego wrzacego dzis tygla tak sztuki jak i nauki. °

Sztuka wspotczesna ma sens tylko wtedy kiedy jest wspotczesna. Co nie oznacza:
zrobiona dzi§ na dzi$, z tego co przypadkowo znalezliSmy w narzgdziowni medycyny,
biologii czy fizyki. Bez stawiania pytan i rozwazenia kontekstu jest pusta, jest fajerwerkiem.
Przedstawiona praca probuje dowodzi¢, ze istnieje wielka potrzeba tworzenia sztuki w
oparciu 0 nowe media, w tym bio- i science-art. Musi jednak by¢ to praca rozwazna,
wynikajaca z wiedzy 1 rozeznania w strukturze materii nauki i filozofii. A poniewaz jak
wykazano powyzej zardéwno Sztuka jak i nauka zajmujg si¢ dzi$ interakcja, sztuka wymaga
dobrej oceny krytycznej (kuratorstwo) i wlasciwie sporzadzonej dokumentacji, bez niej nie
istnieje. Taka dokumentacja z krytycznym opisem sama przybiera forme¢ dzieta, jest

obiektem wystawienniczym, jak i komercyjnym.

Na koniec, podsumowujgc nalezy przywota¢ przyktad Andreasa Vesaliusa. W
potowie Szesnastego wieku otworzyl tzw. teatr anatomiczny, w ktorym wykonywat
publicznie sekcje zwtok demonstrujac potozenie i prace narzadow. Sita tych spektakli byto
epatowanie ciatem, martwym cialem dla zaspokojenia ciekawosci gawiedzi placacej za
ogladanie tego teatru. Vesalius pozostawil po sobie znany atlas anatomiczny z rysunkami
ukazujagcymi budowe ciala czlowieka. Rysunkami zrobionymi na przypadkowych zwtokach.
Krytycznie po latach zauwazono, Zze niektdre z nich miaty odchylenia morfologiczne -
anomalie, rzadko wystepujace w populacji. Vesalius pomimo, iz byl lekarzem nie zadat
sobie trudu przeprowadzenia badan, nie dociekal zmiennosci. Tworzyt fajerwerk dla
pienigdzy. Rysunki cho¢ staranne i obrazujace ciato cztlowieka nie zapisaty si¢ w historii
sztuki, anatomia w nich zawarta nie moze by¢ podstawa do nauczania. Cieszy licealiste i
studenta, czasami jest wykorzystywana do uswietnienia folderow promujacych rézne

wydarzenia medyczne. To fajerwerk.

19°p, Tischenko Genomic: New Science in the New Cultural World. w D. Bulatov Biomediale.
Contemporary Society of Genomic Culture. Kaliningrad, The National Centre of Contemporary
Art., 2004, str:60-74.
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PiSmiennictwo:

W podanym nizej pismiennictwie zestawiono zrodla tekstowe, ktore autor wykorzystywat w trakcie

pisania pracy. Niektore z nich nie sg cytowane bezposrednio, jednak sa istotne dla omawianych

tresci. Cytaty bezposrednie podano W przypisach w tekscie. Pismiennictwo podano w porzadku

alfabetycznym wg nazwisk autorow, lub wg tytutéw (w przypadku opracowan zbiorowych). Nie

zacytowano oczywistych zrodet informacji jak np. informacji o insulinie, przeszczepach serca, czy

przyspieszaczu CERN.
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Streszczenia.

Streszczenie czesci teoretycznej.

Praca powstata dla uzasadnienia tezy o jednoczasowym rozwoju nauki, filozofii i
sztuki i ich przemian. Wykazanie shusznosci tej tezy opiera si¢ na $ledzeniu historii tych
dziedzin w ostatnich dziesigcioleciach, ale takze wybranych przyktadach ukazujacych ich
rozwoj i ewolucje. Przesledzono wybrane etapy rozwoju filozofii nauki od pojawienia si¢
cybernetyki do rozwoju kognitywistyki, koncepcji filozofii ANT, filozofii wtadzy i zmiang
pogladow na doznanie estetyczne. Badania skonfrontowano z wybranymi dzietami bio-artu,
sztuki kontekstualnej i posthumanistycznej przedstawiajac znaczenie warsztatu naukowego,
przekazu intelektualnego i koncepcji w powstaniu i interpretacji dziet sztuki. Zaznaczono
rowniez rol dokumentacji i kuratorstwa we wilasciwym odbiorze tak pojetych obiektow
sztuki. Udowodniajac postawiona teze wykazano, ze wszystkie trzy dziedziny przesuwaja
swoje zainteresowania od konkretnych, przedstawianych i opisywanych przedmiotow do
interakcji wymagajacych stron w opisywanym ukladzie. To uzasadnienie prowadzi do
wykazania, ze filozofia akceptuje i opisuje, a sztuka i nauka odchodzi od przedstawienia, ale
jest refleksja nad podjetym sposobem myslenia 1 przedstawionym redukcyjnym modelem.
Zarébwno nauka, sztuka jak i filozofia podkreslaja znaczenie dziatania w kontekscie
spotecznym, przesuwaja znaczenia w stron¢ akcyjnosci i gestu performatywnego. Prace
konczy refleksja poréwnujaca opisane dziedziny i nadajaca dodatkowy sens poszukiwaniom

bio-artu w przysztosci.

Opis pracy artystycznej.

W projekcie autor chce zwrdci¢ uwagg na niebezpieczenstwo rozpowszechniania
populistycznych haset prowadzacych do wzrostu nastrojow nacjonalistycznych, wrecz
ksenofobicznych w Polsce. W samej swojej formie praca jest zwrotem performatywnym o
charakterze akcji spoteczno-artystycznej prowadzonej tak narzgdziami sztuki i nauki. Autor
jako artysta, ale rowniez naukowiec, przeprowadza badanie zaprojektowane z uzyciem
narzedzi nauki 1 opracowuje jego wyniki jako naukowg publikacje. Autor oskarza wiasne
srodowisko o porzucenie roli przewodnika w rozumieniu funkcji inteligencji w

spoteczenstwie.
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Czes¢ B. Szczegolowy opis pracy dyplomowej
B.1. Zalozenia pracy.
Podstawy projektu:

Autor projektu chce zwrdci¢ uwage na niebezpieczenstwo rozpowszechniania
populistycznych haset prowadzacych do wzrostu nastrojow nacjonalistycznych, wrecz
ksenofobicznych w Polsce. Samo postawienie takiego hasta byloby truizmem oczywistym
dla ludzi wyksztatconych i znajacych realia dziatania panstwa i propagandy prorzadowych

mediow.

W akcji chodzi jednak o co§ wigcej. W samej swojej formie jest ona zwrotem
performatywnym o charakterze akcji spoteczno-artystycznej prowadzonej tak narzg¢dziami
sztuki i nauki. Autor jako artysta, ale rOwniez naukowiec, doktor habilitowany medycyny o
znacznym dorobku naukowym przeprowadza badanie zaprojektowane z uzyciem narzedzi
nauki (badanie prospektywne zaslepione) i opracowuje jego wyniki jako naukowa
publikacje. Jako taka moze ona zosta¢ opublikowana w periodykach naukowych,
przedstawiona na zjazdach 1 kongresach. Pokazuje tym samym, ze mozna - moze nawet
trzeba zabiera¢ glos w takich sprawach. Nauka zwykla nie miesza¢ si¢ do polityki;
srodowisko naukowe zwykle milczy. Trudno okresli¢ wszystkie powody tego milczenia,
jednak koniunkturalizm, troska o wtasne stanowiska pracy 1 kariery akademickie wydaje si¢
by¢ czynnikiem rownie waznym, jak przekonanie o braku celowosci takich dziatan. To
nadaje znaczenia wykladowi otwierajacemu wystawe. Autor niejako oskarza wlasne
srodowisko o porzucenie roli przewodnika w rozumieniu funkcji inteligencji jako testamentu
tworcow z okresu zaborow. Inteligencja pozostawia reszte spoteczenstwa w samotnosci, nie
korzystajac z danych jej narzedzi, wyksztalcenia 1 autorytetu. Zamykajac si¢ w sobie 1
promujac siebie pozostawia pole populizmowi. W tym kontekscie tytut wystawy (Pasozyty)
nabiera nowego sensu. Stad bioartowska prezentacja rosngcych bakterii na plytkach
Petriego. Nawet bakterie rosngce w postaci liter zostaty opuszczone i musza mowic¢ same za
siebie. Naukowcy nie dajg im argumentow przeciwko wykluczeniu. Jest paradoksem, ze o
wartosciach Unii Europejskiej, ale tez uniwersalnych dla kazdego cztowieka muszg nam
przypomina¢ bakterie. Nie przypadkowo temat ten porusza artysta z Polski. Polskim
wkladem w mysl europejska byta XIX-to wieczna dzialalno$¢ dla podnoszenia sprawy

wolnosci narodow 1 aktywne angazowanie si¢ w nig. To hasto przeciwstawienia si¢
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monarchiom absolutnym glositlo wspdlnote ludzi ztaczonych ideg obywatelskosci. (,,za
wolno$¢ naszg i wasza”’). Dzi$ nalezy o tym przypominacé, aby ta polska idea nie dotarta do
wynaturzenia, skrajnego polskiego egoizmu narodowego, ideologii nienawisci etnicznej, a

polski katolicyzm do formy religii przemocy, wrogosci i pogardy wobec innych wyznan.

Ufundowanie akcji ze zbiodrki spotecznej- o ile si¢ uda- ma réwniez na celu pokazanie, ze w

dalszym ciggu sg Polacy, ktorzy tego chca.

Rozdzial B.l1. Opis projektu:

B.Il.a. Cze$¢ badawcza:

Badanie typu randomizowanej $lepej proby dotyczace wymazow z jamy ustne;.

Grupa badana: 50 losowo wybranych imigrantow przebywajacych w Polsce nie dtuzej niz

Imiesigc.

Grupa kontrolna: 50 losowo wybranych ochotnikéw obywatelstwa polskiego

przebywajacych na state w Polsce.
Zatozenie 1 cel pracy:

Zatozeniem pracy jest naukowa weryfikacja tezy Jarostawa Kaczynskiego przedstawionej
w pazdzierniku 2015 o mozliwym powrocie do Europy chorob uznanych za
epidemiologicznie grozne poprzez przeniesienie ich przez imigrantow z terenéw Afryki i
Bliskiego Wschodu; uchodZzcéw wojennych i ekonomicznych. Teza ta jest podstawa do
wnoszenia o ograniczenie pomocy humanitarnej i dziatalno$ci na rzecz uchodzcow w
Polsce. Jako taka nie byta do tej pory weryfikowana w stopniu pozwalajagcym na

odpowiadajgce rangg upublicznienie danych.
Metoda:

Wymazy zostang posiane na podtozu agarowym celem okreslenia ilosciowego 1
jakosciowego flory bakteryjnej dla obu grup. Wyodrebnione szczepy bakterii chordb
rzadkich i tropikalnych oraz historycznych begdacych Zrédtami epidemii. Wyniki zostang
porownane statystycznie i przedstawione w postaci prezentacji naukowej w formie

pisemnej 1 formie wyktadu (prezentacja Power Point).
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B.IL.b. Cze¢$¢ performatywna:

Namnozone kultury bakteryjne z wymazow potaczone zostang we wspolnej pozywce dla
stworzenia hodowli wielokulturowej. Hodowla ta zostanie wysiana na ptycie szklanej w
postaci liter. Ptyta o wymiarach 1,3x2,8 m zostanie ustawiona w pionie w centralnej czesci
Sali wystawienniczej. Rosngce bakterie utworzg tekst Ody do Radosci — hymnu Unii
Europejskiej. Prezentacja pracy zostanie poprzedzona wyktadem odpowiadajacym

wystapieniu naukowemu na konferencjach medycznych (10 min + 5 na dyskusj¢)
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